Volker Fischer
Li Jiwei. Die Balance eingefrorener
Bewegungen

Eigentlich ist Li Jiwei von seiner Ausbildung her
traditioneller chinesischer Maler, kann aber auf
kUnstlerische Erfahrungen sowohl in den USA
und Kanada wie in Osterreich und Deutschland
zurlckblicken. Seit 2003 lebt er wieder (iber-
wiegend in Peking und interessiert sich nun vor
allem flir Design und groBe Kunstinstallationen
in internationalen MaBst&ben. So entwarf und
produzierte er den Kulturpavillon “Floating
Space” fur die Deutschland-Promenade in Nan-
Jing, verkleidete zu den Olympischen Spielen
2008 die deutsche Botschaft in Peking mit einer
groBen Installation in Form eines Sportlertrikots
und entwarf und realisierte im olympischen
Schwimmstadion “Watercube” eine “Bubble
Bar”.

Entsprechend diesen internationalen Erfah-
rungen von Grenziberschreitungen zwischen
Ost und West sind auch seine Designentwiirfe
ein weiteres Beispiel fur die chinesische Adap-
tion internationaler Entwurfstendenzen. So
balancieren die tuchartigen, in lockeren Faltun-
gen wie absichtslos konturierten Sitzschalen
seiner Stuhlserie “Conceptual Seating”, die es
in Rot, Gelb und Transparent gibt, optisch auf
geschwungenen durchsichtigen Acrylglas-
sockeln. Konzeptionell wird damit das Ephe-
mere, das quasi Unfertige, noch im Werden
Befindliche ausgedrickt. Der “Knautsch-Look”
dieser Stuhlsessel wirkt wie zuféllig, wie eine
zerknullte Decke, ist aber verfestigt, versteift.
Dieses Verfahren erinnert an jenen Acrylglas-
tisch in Form einer schwebenden Tischdecke,
bei dem die Ecken dieser Decke, herunterge-
bogen, die vier Beine bilden. Solchen Objekten
ist Verbllffung, ja etwas MirakulOses einge-
schrieben. Das Einfrieren von Bewegung, die
Uberfiihrung des Nicht-Statischen in Statik hat
Produktentwerfer immer wieder fasziniert: von
Gaetano Pesce bis Zaha Hadid, von Vico Magi-
stretti bis zu den brasilianischen Campagna-
Briidern.

Ubereinstimmend bei all diesen Entwd{irfen
handelt es sich um einen asthetisch vorgetra-
genen Protest gegenuber dem allzu glatten
Perfektionismus Ublicher industrieller Produkte.
Es sind allerdings Protestgesten von solch gro-
Ber Eleganz, dass sie im Asthetischen ver-

bleiben.

Alle Prinzipien des Funktionalismus scheinen
auBer Kraft gesetzt: die harmonische Uber-
einstimmung, die “Materialgerechtigkeit” im
Einklang mit Form und Funktion ebenso wie die
Ergonomie und die “Selbsterklarungskompe-
tenz” von Produkten; aber auch die Prinzipien
des “Bel Design” wie etwa ihre High Touch-
Haptik. Optisch ersetzt also das Ephemere und
Arbitrdre die konstruktive Ordnung und visuelle
Disziplin des Ublichen Industriedesigns.

Aber dieses FlieBen, den gewissermaBen
schwebenden Zustand seiner Installationen und
Entwiurfe versteht Li Jiwei auch als Reflex auf
und Ausdruck von den sich permanent dyna-
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misch verandernden kulturellen Stimmungen
und Zusténden in China. Und so schreibt An-
dreas Schmid in einem Portrat dieses Kinstlers
im artnet Magazin zu Recht: "Die vollig veran-
derte Hauptstadt Peking mit ihren vielen
Kunstlerszenen und der Dynamik eines unglaub-
lichen Kunstbooms bot fir ihn ein heraus
forderndes Umfeld. Sie stellt auch ungeahnte
Maglichkeiten der Realisierung groBer Projekte
in Aussicht, die weder kapazitar noch finanziell
in Europa, Japan oder in den USA realisierbar
gewesen waren und nun in China zu einer Spra-
che der GroBe und Prasenz beitrugen, die stark
von einem Land der unbegrenzten Produk-
tionsverhéltnisse gepragt war. Das muss es
gewesen sein, was Li Jiwei gebraucht hatte.
Obwohl er nie aufgehdrt hat zu malen und auch
hier immer wieder nach neuen Mdglichkeiten
suchte, wird seine Kunst immer dann beson-
ders stark, wenn sie als Malerei oder Skulptur
in benachbarte Bereiche wie Architektur und
Design hinliber greift. Hinter diesem Denken
steckt die komplexe Idee und Vorstellung eines
Gesamtkunstwerks.”"
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offentlichen Raum brachten ihm einen solchen
Karriereschub, dass ihm auch die ausstellungs-
architektonische Gestaltung des Frankfurter
Buchmessenauftritts seines Landes (ibertragen
wurde. Auch hier wieder geht es ihm darum,
diesen Schwebezustand zwischen Ruhe und
Bewegung, Dynamik und Meditation auszu-
drlicken. Aus vier Elementen, von denen, wie er
sagt, “die chinesische Kultur zusammengehalten
wird”, — ein Blatt Papier, ein Tropfen Wasser,
ein Schriftzeichen, ein Buch - kreiert er eine
begehbare Installation, in der ein Blatt Papier in
Form einer riesigen Rolle sich durch den Raum
windet und die Silhouette eines imagin&ren
Blcherberges umreiBt. Der Raum selbst kon-
turiert sich aus vergréBerten Schriftzeichen mit
einer runden Wasserflache im Zentrum, in die
unablassig Wasser tropft. Die Konzentration auf
diese vier Elemente verweist zum einen auf die
piktogrammartige Wirklichkeit der Schriftzeichen
als zentrales Element der jahrtausendealten
chinesischen Zivilisation, zum anderen auf die
einende UmschlieBung der Gegensatze (in-
clusivness), die im Westen seit dem mittelalter-
lichen Philosophen Nikolaus von Kues als
“coincidentia oppositorum” bekannt ist.

Seating”, 2008

! Andreas Schmid, “Kiinstlerportrat Li Jiwel.
Die Suche nach Selbstverstandlichkeit”, in:
www.artnet.de/magazine/features/aschmid
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