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Don'tC o

Experiment. Er akzeptiert Chaos und Risiko, um cuf diesem Wege auch das Unperfekie zum

Li Jiwei sucht das
cinen Werken aktuelle

Ausdrucksmittel seiner Kunst zu entwickeln. Als cufmerksamer Beobachter 1aRt er in s
ht, denn fir ihn steht das Schatffen im Vordergrund und nicht di

Entwicklungen sichtbar werden. Doch er wertet nic
Erklémung.

Die neue Installation von Li Jiwel zeigt finfzig aus Roéntgenbildern und Plastik gebaute Figuren, in den Roum
projizierte, formgleiche Silhouetten. Eine Vorstellung von geklonten Menschen drdngt sich auf. Gesichtslos und sto
hémgt ein Klon hinter dem onderen - und doch vermitteln sie in ihrem gemeinsamen Rahmen das Bild einer
schrittweisen Anndéherung, das sowohl Sponnung als auch Bedrohung Ubertragt. Sie erzeugen eine Gegenwatt, ¢

zugleich Gegenwart ist und 7ukunft. Die reale Figur des Kunstlers - eine mogliche oder auch unmogliche

Reproduktion.
Die Frage nach der 7ukunft des Menschen wird gestellt, aber nicht beantwortet. Li Jiweis Installation 1Bt Frager

offen.




on't Copy

Li Jiwei seeks the experim
the imperfect to a conscious form of EXPIess

ent. He accepts risk and chaos,
elevating ion In

his art.
A coreful observer, he permits current developmentsto

become visible in his work. Yet he refrains from judgement,

since he prefers creation to explanation.

Li Jiwei's new installation displays fifty figures constructed out
of x-ray images and plastic, fifty identical silhouettes '
projected into space - a compelling vision of faceless human
clones. Motionless they hang one behind the other - but due
to their common frame they still seem to be advancing bit by
bit, transmitting a éensation of both tension and menace.
They create a presence that is simultameously present and

future. The antist's material product - a reproduction that is at

once possible and impossible.

The question of man's future is asked but nét answered. Li

Jiwei's installation defies closure,
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Li Jiwel
Berlin, den 6. 6. 1998

Mit meiner neuesten Arbeit - der Installation DON'T COPY - mochte ich dem
Betrachter keine Erklérungen aufdrémgen, sondem seinen Blick lediglich cuf
die ihm nur allzu vertraute Beschaffenheit seines eigenen Korpers lenken, den
ich in der Form von durchsichtigen Umrissen visualisiert und wie auf einem
riesigen Spiegel vor ihm selbst abgebildet habe. Die Geschichte der
Menschheit wird bestimmt durch die Erforschung der Natur und den sich
daraus ergebenden Aufbau einer spezifischen Zivilisation; ein ProzeB, der sich
bis heute fortsetzt und die Ausnutzung aller Moglichkeiten zur Erschaffung von
Neuem zum Ziel hat. Ich lege bei der Konzeption meiner Werke stets
besonderen Wert darauf, daB sie uUber einen moglichst umfassenden
Sinngehalt verfigen und die verschiedenartigsten Aspekte und Aussagen in
ihrer Gesamtheit in sich cufnehmen kénnen. Die Entwicklung unserer
modemen Gesellschaft und die domit einhergehende Erweiterung des uns zZur
Verfigung stehenden Raumes bedeuten einen stémdigen Angriff quf unsere
{iberkommenen Denkweisen und Lebensformen. Denn wéhrend wir einerseits
von einer zunehmenden Menge von historisch gewachsenen Faktoren
bestimmt sind (ich denke hierbei an traditionelle Vorstellungen wie
Nationalgeflihl, sowie Sprache und ethisch-kulturellen Hintergrund), werden
wir auf der anderen Seite mit immer neuen Entwicklungen und den
Herausforderungen des damit verbundenen Umdenkens konfrontiert. (Ich
denke hier an die rasonten Fortschritte in der Datentechnik, die Gentechnik,
aber auch politische Umwélzungen und wirtschattliche Umstrukturierungen.)



ii:;émﬂ e die twicklung, daB s<_ain Leben angespcannter und unruhiger verléuft; wahrend

1 erischen SchaffensprozeB ein Gefiihl von Panik und Chaos vermittelt wird. Was sich dann
dqhmgehend auswirkt, daB wir andauernd die alten kiinstlerischen Inhalte reproduzieren, die wir demn
mit rlxeuen "mod.emen" Inhalten erfilllen. Gleichzeitig bemtihen wir uns jedoch auch, die neuen
Entvncklunger.l, die unser Leben bestimmen, als objektive Gegebenheiten zu begreifen, denen wir uns
ste'llen und die wir in unseren kreativen Schaffensprozef miteinbezichen mussen. Zwcar komimt die
zfalt.geflossmche Kunst oft cusgesprochen gesellschatftskritisch und individualistisch daher; dennoch ist
sie in ].h.l.'eI Gesamtheit von einer cuBerordentlichen Vielfalt geprégt, von der mam sagen konn, daf3 es
nichts gibt, was es nicht gibt. Das gilt nicht nur fir die formale Ausgestaltung, sondem in zunehmendem
MaBe quch flir den "geistigen Hintergrund" unserer kunstlerischen Betétigung. Das Ergebnis dieses
'{‘rends sind Kunstwerke, die uns auf den ersten Blick oft merkwirdig erscheinen, da sie sich nicht cn die
Uberkommenen Sehgewohnheiten halten. In ihrer Einfachheit teilen sie uns mit, daB alles Kunst sein
kclmn.. Wodurch diese Kunst noch weniger verstemden und cngenommen wird. So daB wir inzwischen
vielleicht wirklich die Kunst als solche in Frage stellen. Hegel hat bereits vor tber hundert Jahren das
"Ende der Kunst™ propagiert. Und hier ist es also - das Ende der Kunst.

Aber eben weil ja nun alles Kunst sein kann, hat dieses Wort inzwischen viel von seiner einstigen

Bedeutung verloren. Ich halte dies fiir eine gute Entwicklung, denn ich finde, das man die Kunst nicht -
auf ein allzu hohes Podest stellen sollte; zumal damn, wenn sie von einem extremen Nationalismus oder
einem narziBtischen Individualismus geprégt ist. Natinlich ist das Individuelle ein wichtiges Moment
innerhalb des kreativen Schaffensprozesses. Wenn sich die Personlichkeit des Kunstlers jedoch lediglich
in der Form von biographischen Hinweisen in das Werk einbringt, halte ich diese Art von Individualitét
fiir unangebracht und uberflussig. Schlieglich hat jeder von uns seine eigene Biographie, in der seine
ureigene Persénlichkeit das behernrschende Thema ist.

Fiir mich wird der Wert eines Kunstwerks vielmehr durch seinen "umfassenden Sinngehalt" bestimmd;

das heiBt, daB es auBer der konkreten Form auf der Leinwand noch etwas cnderes, Weitergehendes

gibt; eine gedamkliche Sensibilitét und eine kulturelle Weite, in der sich die Beziehung der Kunst zu der

uns umgebenden objektiven Wirklichkeit qusdrickt. Indem ich mein Werk vorfihre, zwinge oder
verleite ich den Betrachter - absichtlich oder unabsichtlich - sich dieses Werk cmzusehen und sich damit
cuseinonderzusetzen. Und wie auch immer ich mein Werk erkléren mag, bleibt es doch Teil einer von
Informationen und neuartigen Konzeptionen uberfluteten Welt, die sich mit der Vielzahl ihrer
Entwicklungen in einem immer krasseren Widerspruch zu dem eigentlichen Wesen des Menschen
befindet. Denn in seiner physischen Begrenztheit ist der Mensch gar nicht in der Lage, all die auf ihn
einstirmenden &uBeren Einflusse wirklich in sich cufzunehmen und zu verstehen. Ein Weg aus diesem
Dilemma ist der Versuch, den nattrlichen Kreislauf von Leben und Sterben zu durchbrechen und die
alten Vorstellungen tber die Beschaffenheit unseres Korpers aus den Angeln zu heben. Mit dieser
Entwicklung treten wir ohne Frage in ein neues Zeitalter ein, das uns entweder das Paradies oder aber

die Holle auf Erden beschert.

*G. W. F. Hegel: Vorlesungen uber die Asthetik -
(=Werke: Bd. 13-15), Framkfurt/M 1986, Suhrkomp; 1.24%.
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About My Work

K -
their attention towar::m =
mirTor.
mmﬂmg therefrom. This is @ process
means of creating things new. |
possess passin . at it is capable of art
m a range of meaning as possible, so th :
gl R . Jution of modern society and the constant increase in spa

ts in their totality. The evo P
hi ankindmtrlxciis S;ncriirgerrlestﬂts in an incessamt attack on our traditional modes of thought and ways of life. W
to hum ¢

i a growing number of historical factors such as national identity,
i s hartx-; ggelzviec;rjcgeetsgn:eeg ggvelngmeng and the challenges posed by the concormtm;t;cﬁggfgju lil
;u;u;és& Q'pproac'h Obvious examples are the rapid innovations in the fields of computer teCthlqu v
but also polifical upheavals and economic restrucmnr}g. Since the computer has usurped the position
intellectual pacemaker in present society, it is difficult to ﬁqd clear-cut criteria for distinguishing art from the mu
which one might amive at sound assessments of artistic value. While, for the individual, life thus
tension-ridden and stressful, artistic creation is imbued with a sensation of panic and chaos. Hence, we
reproducing old aesthetic forms, and trying to fill them with supposedly modem content, At the’sume‘ time, ho :
trying to accept the new developments shaping our lives as objective realities and to incorporate them into our cr
processes. Even though contemporary art often presents itself in a manner both decidedly engage and indi
whole it is. nevertheless, characterized by a degree of variety that permits us to say that *anything goes.* This holds
only for questions of form but also for the intellectual background to our artistic activity. As a result of this trend
aften look unfamiliar at first glance since they do not adhere to traditional aesthetic modes. In their simplicity they tell
that anything can claim to be art. Consequently, this kind of art is even less well understood and vatued. Hence, it is

concept of art as such that we are beginning to call into question. More than a century ago Hegel already
*end of Art* (Ende der Kunst).* And this is it - the end of art. b A

I do not wish to impose explanations on th
bodies, whose transparent silhouettes
investigation of Nature and by the
today and is aimed at the

_ DONTT COPY -
rms of their own

tashioned by the
that is continuing even

I want my
diverse ideas

But precisely since anything can now be art, the term has lost much of its original sense. ' s be g
development. since art should not be placed on too high a pedestal, especicﬂlyg:clxt ifit is chla?:gteevri:e?js eﬂt;;e -
nationalism or narcissistic individualism. The individual is an important aspect of the creative process. If, hOWévét the
persondlity is e:;pressed merely through biographical allusions, I consider this type of mdividucﬂitf supemmms.
each of us has his own biography, in which his personality is of paramount concem. s
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and a cultural depth, that articulate the relati
1 : onship between art and vironment.
my work on display I compel the viewer to study and come to terms Mttlt‘lleﬁ?bjecuve Rt :
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